Bildkomposition

Fotografisk bildkomposition &r att rama in en bit verklighet och platta till den. Malet med
kompositionen ar att géra bilden attraktiv, att fortydliga budskapet och att fa rétt tonfall i
tilltalet.

Utmaningen att skapa en god komposition ser annorlunda ut for fotografer jamfért med
andra bildskapare. Malare och illustratérer borjar med en bild i huvudet och ett tomt
papper. Fotografen utgar fran nagonting som redan finns. Arbetet bérjar med en analys:
vad har jag framfér mig och hur ska jag bringa ordning och mening av detta inom en
bildram? Inom en del fotografiska genrer, daribland bildjournalistiken, maste denna analys
ofta ga valdigt fort. Manga erfarna fotografer lar sig med tiden att, som det kallas,
"komponera med ryggmargen".

Lange ansags det fint i vissa kretsar att fa till exakt ratt placering av bildramen redan nar
bilden togs, sa att ingen beskarning skulle kravas i efterhand. Det finns ett brev bevarat
som den legendariske fotografen Henri Cartier-Bresson skrev till en god vén i maj 1944.
Vid den tiden var Cartier-Bresson en krigsfange pa flykt i sitt eget hemland, och brevet har
tonen av ett slags testamente, ifall det varsta skulle handa. Angaende férvaltningen av sitt
bildarkiv skriver Cartier-Bresson: "Jag féster stor vikt vid att ingenting &ndras i mina
kompositioner; se mina korrektur i albumet; om de saknas, kopiera negativen i sin helhet
utan att beskéra ens en millimeter, varken vid férstoring eller tryckning." *)

Denna trohet mot kompositionen i kameran ar for évrigt orsaken till att en svart kant omger
bildytan pa manga &ldre fotografiska kopior. Kanten kommer fran filmen och ar ett bevis pa
att negativet &r med i sin helhet.

Idag ar idén om att kompositionen ska sitta perfekt redan vid exponeringségonblicket inte
lika utbredd. En stor del av det kreativa arbetet har flyttat fran fotograferingen till
bildbehandlingen, dar de flesta ser beskarning som ett sjalvklart verktyg for att finslipa
kompositionen. Den svarta kantens magi férsvann med digitalkameran — det finns inga
svarta kanter runt digitala bildfiler. Men &ven om nya tider medfér nya ideal sa ar férmagan
att komponera snabbt och s&kert en anvandbar fardighet.

Hur lar man sig att komponera bra? Jag tror att det &r som att lara sig vilket annat sprak
som helst: en kombination av att lyssna uppmarksamt och prata sjélv. Efter att ha utbildat
proffs och amatorer i fotografering i éver tjugofem ar, tycker jag mig se att bildkomposition
ar ett modersmal for vissa personer. Trots att de aldrig studerat grammatiken, som i det
har fallet kallas kompositionsregler, uttrycker de sig ledigt, fantasirikt och engagerande.
Andra far kdmpa hart fér att kunna omsatta kompositionsteori till anvandbar fardighet. |
boérjan kan deras bildsprak vara lite stolpigt och formellt — ungeféar som nar nagon lart sig
ett nytt sprak pa distans — men med évning sa brukar det till slut lossna.

Bildkomposition i praktiken bestar av tva moment. | det férsta momentet hittar fotografen
sitt perspektiv, punkten vid vilkken kameran ska befinna sig nar bilden tas. | det andra



momentet bestdmmer fotografen vilket innehall som ska med, och hur det ska férhalla sig
till ramen.

Forsta momentet: Perspektivet

Till skillnad fran illustratorer slipper fotografer traggla perspektiviara. Det dar med
ortogonaler och flyktpunkter tar kameran hand om. Foér bildjournalisten handlar perspektiv
bara om var kameran ska vara.

Fotograferingspunkten har stor betydelse fér bildens beréattelse. En bild av ett barn
fotograferat fran "vuxenhojd" gor att Iasaren tanker pa barnet ur ett vuxenperspektiv.
Samma barn pa en bild tagen i barnets 6gonhojd ger andra associationer och har stérre
chans att visa barnet som en individ istallet fér som en representant fér gruppen "barn" i
allmanhet.

Perspektivet ger fotografen en chans att éverraska lasaren, till exempel genom att rikta
kameran rakt uppat eller rakt nedat. Pa 30-talet, nar den abstrakta/grafiska stilen slog
igenom i fotografivarlden, var det till exempel populart att fotografera méanniskor fran hoga
byggnader med kameran riktad rakt nedat, garna i kombination med en lagt stadende sol sa
att skuggorna blev mer framtrédande &n sjalva motiven.

For en tranad fotograf &r tanken pa perspektivet stéandigt narvarande. Du har kanske
nagon gang lagt marke till att vana fotografer roér sig mycket mer &n ovana. Jag tanker inte
bara pa nar de springer till andra sidan rummet for att hitta en helt annan vinkel, utan dven
pa de sma, mjuka rérelserna, nagon decimeter hit eller dit. Ibland &r de sa féljsamma att
de paminner om dans. Fotografen Joel Meyerowitz har i en intervju beskrivit hur tagen han
blev foérsta gadngen han sag masterfotografen Robert Frank arbeta, hur mjukt och rytmiskt
Frank med sin kamera foljde tva barn som lekte. Meyerowitz, som dittills inte haft en tanke
pa att &gna sig at fotografi, blev sa inspirerad att han samma dag sa upp sig fran sin tjanst
som assisterande art director for att istéllet satsa pa en fotografkarriér.

https://www.youtube.com/watch?v=jvRyXju8Fmo
(Ldgg mérke till att Meyerowitz ocksa pratar en hel del om timing i klippet.)

Den har dansen, som fick Meyerowitz att byta yrkesbana, uppstar just for att fotografen vill
ha kameran pa exakt ratt punkt i rummet hela tiden. Skélen a&r manga och varierande, men
ofta handlar det om separation — att se till att huvudmotivets former inte krockar med andra
former pa ett olyckligt satt. Det vanligaste exemplet pa dalig separation ar ofrivilligt
komiska bilder dar saker och ting vaxer upp hur huvudet pa folk. Ibland kan en medvetet
misslyckad separation, en tillplattning”, férhéja en bild. Hasse Carlbaums fotografi av Olof
Palme med &nglavingar, utsedd till Arets bild 1965, var resultatet av ett i forvag noga
uttankt perspektiv.

https://www.youtube.com/watch?v=Z4xX5gN6VAI



God separation lagger lasaren oftast inte marke till, men det gér bilden mer lattlast. Darfér
letar fotografer standigt efter vinklarna som gor att ett ansikte frilaggs mot en fin, ljus yta i
bakgrunden. Otranade amatorer fixerar ofta blicken pa det viktigaste i motivet och missar
helheten. Med aren Ovar fotografer upp sin férmaga att ta in hela bilden med ett enda
dgonkast. De utvecklar "mjuka d6gon" istallet for att fokusera hart pa en enda detalj i
motivet.

En annan perspektivdetalj som skiljer rutinerade fotografer fran orutinerade ar hur de
anvander férgrunder for att skapa djup, spanning och rama in motivet. Med férgrund
menar jag nagot som uppenbart befinner sig betydligt ndrmare kameran ar sjalva
huvudmotivet. Det som fungerar bast ar objekt som har sa distinkta och typiska former och
farger att de ar latta att kdnna igen aven nar de ar oskarpa. Sa nar erfarna
reportagefotografer skannar av en miljo i jakt pa bildidéer tittar de efter just sadant —
vaxter, hdgar med bécker, halvgenomskinliga objekt som glas och kannor,
skrivbordslampor, musikinstrument. Saker som séllan blir lika lyckade som férgrunder &r
oformliga kladhdgar, tekniska "boxiga" apparater som skrivare, harddiskar och hogtalare.
Men det varierar fran fall till fall.

Att komponera in "en ram i ramen” &r ett annat klassiskt grepp som ocksa handlar om att
utnyttja en férgrund. Genom att till exempel ta ett portratt genom en backspegel pa ett
fordon kan fotografen skapa en kénsla av att motivet ar en bild i bilden. Att ta ett portratt av
nagon genom ett fonster &r en liknande idé.

Forgrunder anvands for att fa in fler element i bilden utan att de konkurrerar med
huvudmotivet, for att skymma stokiga och dverdrivet detaljrika bakgrunder, ge en kénsla
av djup och dynamik samt for att skapa spanning. Ibland kan anvandandet av en férgrund
antyda att fotografen hallit sig gémd, som om bilden &r tagen i hemlighet.

Ett annat grepp som har med perspektivet att gora ar att lata lasaren se en scen som
genom nagon annans dgon. Vi kan kalla det férstapersonsperspektiv eller subjektiv
kameravinkel. | engelsksprakig litteratur anvands ofta begreppet subjective viewpoint. Ett
typiskt exempel fran stillbildsfotografin ar bilder tagna fran férarplatsen i en bil, ur
dgonhojd. Kanske finns dar till och med en hand pa ratten, som underférstatt tillhér den
person ur vilkens synvinkel vi ser motivet. Ett mindre uppenbart exempel finns inom
matfotograferingen, dar det finns en idé (bland manga andra) om att fotografera en
framdukad maltid ur samma vinkel som den betraktas av nagon som precis satt sig till
bords. Det &r tankt att 6ka l&sarens inlevelse.

Inom den tidiga bildjournalistiken delade manga fotografer, bland andra den hogt
respekterade Henri Cartier-Bresson, en idé om att fotografera ur 6gonhéjd fér en férhéjd
realism. En annan namnkunnig fotograf vid den tiden var Robert Doisneau. Han anvénde
en kamera av en modell som hélls i maghdjd istéllet fér i 6gonhéjd. Nar Henri Cartier-
Bresson fick se hans bilder I1&r han ha sagt: "Om Gud hade velat att vi att vi skulle
fotografera med 6x6 [Doisneaus typ av kameral), sa skulle han ha placerat vara égon i
magen.”)



Lasaren ser varlden genom kamerans 6gon, sa om vi ser nagot snett uppifran sa forefaller
det mindre &n om vi betraktar det fran en lagre position. Inom portrattfotografin har idén att
kameran ska vara i samma h6jd som den avbildades 6gon alltid varit dominerande, men
det finns undantag. Under en period pa nittiotalet var det mode att fotografera manniskor
(sarskilt kvinnor) uppifran. Det blev med tiden ifrdgasatt, eftersom manga ansag att det
forminskade personen pa bilden. Pendeln svangde, och pa 2010-talet blev det vanligt att
ha kameran nagot lagre an 6gonhdjd bade vid fotografering av kvinnor och méan. Det
perspektivet skanker portrattet en extra styrka och "kroppslighet”.

Lagre kamerapositioner har lange varit vanligt i interibrfotografin. Istallet fér att fotografera
interiérer ur 6gonhdjd placeras kameran ungefar mitt emellan golv och tak, alltsd omkring
1,25 meter i en vanlig lagenhet. Det medfér tva fordelar: for det forsta ser rummet ut att ha
hégre takhojd, for det andra forblir fler linjer i rummet parallella eftersom fotografen inte
behdver vrida kameran nedat for att f& med allt. | landskapsfotografin ar laga
kameravinklar populéra eftersom det gér det méijligt att hitta mer intressanta férgrunder.
Landskapsfotografen Serkan Giines kallar det "ravhéjd".

Ytterligare en fraga som ror perspektivet ar ur vilken vinkel lasaren ska fa betrakta ett givet
motiv. Tank ett hus till exempel. Ska bilden visa det rakt framifran eller snett fran sidan? Att
fotografera rakt pa gor bilden mer statisk och lik en arkitektritning. Fran sidan far husbilden
kanske lite mer liv, och det kan éppna upp bilden om lasarens 6ga ocksa kan félja en vag
som gar forbi huset bort mot horisonten.

Den perspektivfraga som ar lattast att gldmma bort &r vilken roll avstandet spelar for
bilden. Pa langt hall framstar varlden som plattare &n nar den ar betraktad pa néara hall. |
vanliga livet ar det inget vi direkt lagger marke till, men nar vi fangar det pa bild blir det
uppenbart. Det ar exakt vad som skapar den sa kallade "vidvinkeleffekten”, att manniskor
far stora nasor nar de fotograferas med vidvinkelobjektiv. Men egentligen &r det inte
vidvinkelobjektivets fel. Effekten uppstar for att betraktningsavstandet ar sa kort. Om
nastippen befinner sig 10 centimeter fran kameran sa ser den naturligtvis extra stor ut i
forhallande till 6gonen, som kanske &r 15 centimeter bort. Skillnaden i avstand ar stor, och
det syns. Ren perspektiviara. Pa langt avstand intraffar det motsatta, som mycket riktigt
kallas "teleeffekt” ibland, ansiktet blir platt. Och visst, om fotografen star sa langt bort att
nastippen befinner sig 300 centimeter fran kameran och 6gonen 305 centimeter bort sa ar
skillnaden i avstand férsumbar. Ansiktet ser "plattare” ut &n vanligt, eftersom vart
referensavstand nar vi tittar pa méanniskor ar omkring en meter.

Avstandseffekten galler ocksa i férhallande till olika motivdelar. Om du ska fotografera en
staty med ett hus i bakgrunden och du vill att huset ska se sa stort ut som méjligt — ga sa
langt bort du kan och anvand ditt langsta teleobjektiv. Om du vill géra huset litet i bild, sa
att det ser ut som om avstandet mellan statyn och huset ar stort, anvand ditt mest
vidvinkliga objektiv och ga sa nara du kan.

Men kom ihag — det &r inte objektivet som skapar effekten, bara perspektivet. Daremot ar
det objektiven som gor det mojligt for dig att fotografera pa olika avstand och anda fa det
utsnitt du vill.



En sista aspekt pa fotograferingsavstandet &r att det avsléjar fotografens position. Aven
om den typiske lasaren inte kan sdga exakt hur, sa kdnns det nar en fotograf varit nara sitt
motiv eller langt borta. Den som fotograferar ett demonstrationstag pa langt hall med tele
uppfattas mer som en utomstaende betraktare, medan den som gar med i taget och tar
bilder far bilder med en storre kansla av narhet.

Andra momentet: Utsnittet

Tricket med bildkomposition ar att se varlden som blickfang, ytor, linjer, former och farger
ordnade inom en ram. | bérjan ar det inte helt 1att att se sina motiv som abstraktioner, men
med lite 6vning blir du snabbt battre pa att ignorera detaljerna och fokusera pa
huvuddragen. Det hjalper att kisa sa att bilden ser lite suddigare ut, och att réra 6gonen
mycket s att du laser av helheten istéllet for detaljerna.

Blickfangen ar viktigast — det ar de som aktiverar lasaren. Bilder som saknar uppenbara
blickfang och enbart bestar av ytor och linjer kan vara dekorativa, men séallan
engagerande. Blickfang dr engagemang, nagot som ditt 6ga spontant vill granska
narmare. Nar dina 6gon fastnar pa nagot i din omgivning sa sker det till stérsta delen med
automatik, utan inblandning fran medvetandet. Det engelska ordet for blickfang, focus
point, beskriver precis vad det handlar om — det ar nagot du vill studera med full skarpa.
Under ratt omstandigheter kan det vara nastan vilket objekt som helst. En tegelsten bland
manga andra i en tegelvagg ar inte ett blickfang, men samma tegelsten placerad pa en
piedestal i en konsthall kan vara det.

Vissa typer av motiv har sarskilt goda forutsattningar att utgéra starka blickfang. Ansikten,
manniskor, djur, sddant som blanker, lyser eller ar starkt belyst, har hég kontrast eller
starka farger ar sddant som har dokumenterat god férmaga att locka till sig blickar. Text
utgdr ocksa ett starkt blickfang, férutsatt att den ar skriven pa ett sprak som lasaren forstar
(hjarnans automatiska system tycks rensa bort textmeddelanden som vi inte kan tolka). Till
detta kommer allt som den enskilda lasaren ar intresserad av pa ett personligt plan, men
som andra knappt lagger marke till. FOr den som vantar barn kan till exempel barnvagnar
vara ett ovanligt starkt blickfang under en period.

Det finns tva typer av blickfang, vi kan kalla dem riktade respektive statiska. Riktade
blickfang innehaller en anvisning om vart lasaren ska titta harnast. Vi har till exempel en
tendens att titta i den riktning som manniskor, djur och fordon fardas. L&sarens 6ga f6ljer
ocksa manniskors blickar och allt som vi upplever att det pekar mot nagot annat — hander,
pilar och linjer. Statiska blickfang ger inte lasaren nagon sarskild anvisning om att titta at
nagot annat hall. De stirrar snarare tillbaka. Exempel pa statiska blickfang ar former som
inte har nagon tydlig "riktning", 6gon som tittar rakt in i kameran, objekt som vi upplever
fardas rakt emot eller rakt ifran betraktaren.

Ur ett fotografiskt perspektiv ar det en intressant omstandighet att manniskor uppfattar
blickfang som olika starka beroende pa om de betraktar dem i den vanliga,



tredimensionella verkligheten, eller pa bild. | verkliga livet tycks det vara lattare att bortse
fran irrelevanta blickfang. Verkligheten ar tredimensionell och i stéandig féréandring, och vi
laser inte var omgivning som ett budskap. Det gor vi daremot med bilder. Vi férutsétter,
outtalat, att innehallet i en bild ar sarskilt utvalt, och vill darfér tolka allt som ar med i
bildytan. Allt blir en del av bildens berattelse.

Det forsta steget mot en tydlig komposition ar att fa bort o6nskade blickfang som leder
|&saren fel. Eftersom du ar bildjournalist vill din uppdragsgivare sannolikt inte att du tar bort
dem i bildbehandlingen, sa du far arbeta med dina vinklar och ditt utsnitt istallet. Har ar
nagra metoder som erfarna bildjournalister anvander for att rensa upp kompositionen sa
att inte l&saren blir distraherad av ovasentliga detaljer.

Byt vinkel helt. Om det géller ett portratt — valj en plats med ren bakgrund.

Finjustera perspektivet. Sma stérande detaljer (fonsterhandtag, strombrytare,
informationsskyltar etc.) gar ibland latt att fa bort genom att gémma dem bakom
huvudmotivet.

Snavt utsnitt. Ga narmare eller anvand en mindre bildvinkel (genom att zooma in
eller byta till ett objektiv med langre brannvidd).

Kort skarpedjup. De mindre viktiga motivdelarna hamnar i oskarpa. Ju stérre
avstand mellan huvudmotiv och bakgrund, desto mindre skarp blir bakgrunden.

Oskarp forgrund. "In med nagot skit i forgrunden” var det férsta radet jag kan
minnas att jag fick av en aldre kollega. Denna oskarpa forgrund ger dels bilden en
storre kansla av djup, dels kan den délja en orolig bakgrund.

Ljus. Hitta en plats dar huvudmotivet &r starkare belyst &n bakgrunden. Samma
effekt kan ocksa uppnas genom ljussattning. Anvands mest vid portréatt.

Panorering. For rérliga motiv &r panorering ett effektivt satt att rensa upp
bakgrunden. Fotografen valjer en relativt 1ang slutartid och foljer motivet under
exponeringen. Vanliga panoreringstider ar mellan 1/8 sekund och 1/30 sekund.
Vilken slutartid som &r bast beror pa hur fort och pa vilket satt motivet ror sig. Ett
fordon ar lattare att panorera med langa slutartider 4n en springande méanniska.
Manniskan ror sig inte bara framat, utan ocksa upp och ner.

Bildbehandling. Tidningar med ambitioner att uppfattas som trovéardiga tillater i regel
inte att stdrande detaljer tas bort med hjalp av bildbehandling, daremot ar det
oftast okej att minska kontrast, ljus och fargmaéttnad i oroliga partier sa lange det
sker med viss aterhéllsamhet. Aven smé justeringar kan ge stor effekt.

Priméra och sekundéra blickfang

Det ar viktigt att med hjalp av metoderna ovan dampa eller helt eliminera vissa motivdelar i
en komposition. Fa saker ar sa irriterande vid lasningen av en bild som nar dgat



automatiskt dras mot irrelevanta detaljer nar du egentligen vill titta pa nagot annat i bilden.
Men darmed inte sagt att ett fotografi blir béattre for att det &r kliniskt rensat fran stérande
element. Sa lange lasaren forst lagger marke till huvudmotivet (eller huvudmotiven) sa ar
det snarare en fordel att ha sekundéra blickfang som férdjupar beréattelsen och héller kvar
lasarens intresse. Att fa se en rorig bokhylla i oskdrpa bakom forfattaren &r oftast mer
intressant &an att se en vit vagg. Daremot kan en rérig bokhylla atergiven i full skarpa i
bakgrunden vara en onddig pafrestning for 6gat.

En konstruktion som ofta fungerar bra ar nar bilden har ett huvudblickfang, en slags "entré
for lasning”, och tva eller tre "sekundara blickfang”. Det priméra blickfanget goér bilden
tydlig och latt att titta pa. De sekundara blickfangen far lasaren undersoka en storre del av
bildytan, och ddrmed ocksa &gna bilden mer tid och tanke. | ett portrétt ar det oftast
dgonen eller hela ansiktet det priméara blickfanget. Sekundara blickfang kan vara
personens hand, en trave bocker som ligger skrivbordet, en tavla i oskérpa pa vaggen
bakom. Det &r fint och svart att lyckas astadkomma en bild som vid férsta anblicken ar
enkel och tydlig, men som ocksa haller fér en djupare och mer langvarig lasning.

Men lat oss stoppa upp har ett slag och fokusera pa huvudmotivet. Var i bildytan ska det
bast placeras? Det finns en del olika idéer.

Rak komposition

"Placera aldrig det viktigaste i mitten” &r det férsta manga nybérjare fatt lara sig om
bildkomposition. Det kan vara ett bra rad nar "det viktigaste” inte ar tillrackligt viktigt for att
bara hela bilden. Men nar "det viktigaste” verkligen ar viktigt sa kan en rak, centrerad
komposition tvartom vara det basta valet. Den raka kompositionen ar uppfordrande,
angelagen och uppmanar betraktaren att titta intensivt pa huvudmotivet. Den &r
bildkompositionens motsvarighet till en rak nyhetsnotis i text. Det &r det narmaste vi
kommer en bild som &r “icke-komponerad”, vilket signalerar att bilden ar mer ”en
avbildning” &n “en bild”. Det understryker bildens funktion som ett dokument.

Exemplen ar manga. Nick Uts bild "Napalm girl”, tagen under Vietnamkriget 1972. Christer
Kindahls bild av transportbasen Hans Ericson pa semester i Spanien, trots att LO-
forbunden inlett en bojkott i protest mot Francos regim. Alexander Mahmouds bild av en
storskrattande Horace Engdahl pa vag fran ett mote pa Svenska Akademien 2018. | alla
dessa fall &r denna "felaktiga” komposition den enda ratta.

Men den raka kompositionen signalerar inte enbart "dokumentért”. | ett portratt kan den
vara ett gestaltande grepp for att framstélla en person som envis, stark och orubblig. Mer
om det l&ngre fram.



Enkel tredjedelskomposition

"Tredjedelsregeln” ar varldens mest kédnda kompositionsidé. Det ar en quickfix 16st
baserad pa "gyllene snittet”, ett proportionsférhallande som sedan lange betraktats som
sarskilt harmoniskt inom konst och arkitektur.

Principen bakom tredjedelsregeln ar enkel: Dela in bildytan i nio lika stora delar och
placera huvudblickfanget i nagon av de fyra korspunkter som uppstar. Om det ar ett riktat
blickfang, till exempel en person som tittar at sidan, placera det sa att det pekar in mot
mitten av bildytan. Ett blickfang riktat at hoger ska alltsa placeras till vénster i bild och
tvartom. Om det férekommer dominerande horisontella eller vertikala linjer (horisonten, ett
trad, ett kyrktorn) sa placera det langs nagon av de fyra linjerna.

Inom bildjournalistiken anvands den enkla tredjedelskompositionen ofta for portratt i miljo.
En person star framfér nagot som den hér inop med (vd + logotyp, prast + kyrka, bonde +
aker), men ar inte placerad exakt i mitten av bilden. Vinsten ar att bilden kanns "mer
fardig” an om personen skulle statt precis i mitten. Den lilla férskjutningen av huvudmotivet
ar tillracklig att fa bilden att handla om tva saker istéllet for att vara ett vanligt
ansiktsportratt. Miljon far utrymme, vilket visar att det inte &r en slump att bilden ar tagen
pa just denna plats. | den enkla tredjedelskompositionen &r det dock aldrig nagon tvekan
om vad som ar huvudmotiv — ett fordon, ett hus, en person. Vanligt ar att anvanda sa kort
skarpedijup att bakgrunden inte aterges med lika mycket skarpa som huvudmotivet.

Tredjedelskompositionens férmaga att skapa harmoni blir uppenbar nar huvudmotivet har
en valdigt tydlig riktning, som till exempel ett ansikte i profil. Da kan en centrerad
komposition k&nnas "instangd”. Det &r som om 6gat behdver lite extra luft i rérelsens
riktning for att uppfatta bilden som harmonisk.

Gestaltande komposition

Vilket perspektiv och utsnitt du &n véljer, s& kommer det att paverka lasarens tolkning. Du
kan forstka vara neutral genom att géra kompositionen sa "vanlig” du kan — det viktigaste i
mitten med lagom luft pa alla sidor kring huvudmotivet — men aven det bar med sig en
gestaltning (av "vanlighet”).

Att gestalta ar att ge ett uttryck at idéer, kanslor och varderingar. Nér du vill att lasaren ska
tolka en bild pa ett visst séatt sa kan du bidra till det genom en gestaltande komposition. |
grunden &ar gestaltande komposition néstan generande enkelt. En person som fyller upp
storre delen av bildytan uppfattas latt som nagon som tar mycket plats och ar pastridig. En
person som gors liten i bild uppfattas sannolikt som mer tillbakadragen, sarbar eller
6dmijuk. Nar du fotograferar nagot underifran ser det stérre ut, nar du fotograferar det
uppifran uppfattar lasaren det som mindre. Vad du &n vill sdga med din bild, sa ar
kompositionen ett av dina skarpaste verktyg for att knuffa lasaren at en viss tolkning. En
genomtankt komposition som star i samklang med innehallet gér bilden tydligare och mer
engagerande.



Né&r jag skriver "gestaltande komposition” avser jag bilder dar fotografen gjort sina val med
en gestaltande avsikt. Nar en fotograf later en avgaende politiker "ga ut ur bild” for att
fortydliga historien, sa ar det en gestaltning. Den som lutar kameran for att dramatisera en
bild fran en protestmarsch gestaltar medvetet med hjalp av komposition.

Det finns en hel del etablerade sanningar om vilka kompositionsgrepp som gestaltar vad.
Det ar till exempel allmant vedertaget att horisontella linjer gér bilden lugn, medan
diagonala linjer gor bilden mer dynamisk. Vertikala linjer &r att féredra nar gestaltningen
handlar om styrka och makt. Nar kompositionen ar sadan att lasarens blick dras mot
centrum av bildytan blir bilden mer statisk &n om bildens kanter ar aktiva, till exempel
genom att riktade blickfang pekar ut mot bildkanten eller att halvt avklippta detaljer
kommer med i bild. Ett person uppfattas som langre om hennes huvud &r avkapat upptill
an om det finns luft ovanfér. Bilder med manga likvardiga, skarpa, blickfang uppmuntrar till
en mer analytisk och mindre kdnslomassig lasning an bilder med farre blickfang. Det ar
darfor partiell oskarpa ar ett svarslaget knep nar det galler att fa |asaren att ta till sig en
bild k&dnslomassigt istallet for intellektuellt.

Ju oftare du anvéander gestaltande komposition fér att géra dina bilder tydligare, desto fler
idéer far du om hur kanslor, personlighetsdrag och varderingar kan forstarkas visuellt.
Mycket handlar om hur huvudmotivet fyller upp bildytan — kénns det nara eller langt bort,
ar det placerat i mitten eller sa langt ut at kanten att det blivit kapat av ramen? Om du ska
fotografera nagon framfér en tegelvdgg sa kommer du att ténka pa att linjerna mellan
tegelstenarna blir diagonala om du fotograferar snett fran sidan, horisontella om du tar
bilden rakt pa. Det &r sma saker var och en for sig, men det paverkar helheten.

Idealet &r att de gestaltande greppen ska lyfta och forstarka innehallet, inte férandra det.
Men ibland kan en stark komposition vara pakallad dven nér innehallet ar neutralt. Det
séttet att arbeta kan vi kalla f6r "grafisk komposition”, och det anvands f6r att gora visuellt
tilltalande bilder. Vanliga grepp &r ovanliga vinklar, kraftigt beskuret utsnitt, h6ga kontraster
och starka farger. Tanken &r att bilden ska vara visuellt tilltalande pa ett abstrakt plan.

Det ar inte s& meningsfullt att forsdka plugga in en grammatik fér hur det ena eller andra
kompositionsgreppet paverkar gestaltningen. Om du verkligen &r intresserad av att
utveckla ditt gestaltande bildsprak sa ar det battre att titta pa hur andra fotografer gjort. Det
basta du kan gora ar att utveckla en kansla fér vad som fungerar och inte: bara da kan du
arbeta snabbt och effektivt under de ofta ganska tidspressade férhallanden som ar
bildjournalistens vardag.

Narrativ komposition

Fotografiet har en marklig effekt som manga fototeoretiker uppmarksammat genom aren*):
motivdelar som hamnar inom samma ram stélls mot varandra pa ett satt som saknar
motsvarighet i "verkligheten”. Vi laser fotografiet som ett budskap, och darfér gar vi langre
an annars i var tolkning av hur det ena forhaller sig till det andra. Exempel: En bild av en
ordindr man pa en gata handlar inte om hans ekonomiska trygghet, férrdn en uppenbart



fattig man hamnar i samma bildram. En Overviktig person fotograferad framfoér en neutral
bakgrund &r en helt annan bild &n samma ménniska fotograferad med en affisch med
trddsmala modeller i bakgrunden.

Att komponera gestaltande ar att tinka mycket pa linjer, ytor, riktningar, farger, former och
blickfang. Att komponera narrativt handlar om innehallet, om att lagga vikt vid vad som
stélls mot vad och ha ett 6ga fér detaljer.



